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Аннотация
Карикатура – удивительный жанр, который, подобно шуту в

королевской свите, единственный осмеливается говорить правду
Хозяину. Языком карикатуры можно рассказать о любых вещах
– страшных, смешных, горестных, пугающих. Самая полная
энциклопедия обо всех жанрах и эпохах – от каменного века до
«Шарли Эбдо». Самые знаменитые карикатуристы, самые острые
и спорные карикатуры всех времен и народов. Все, что вызывало
и вызывает жгучий интерес и громкий смех, в новой книге Антона
Кроткова.
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История карикатуры

 
Карикатура – это удивительный жанр, который создан для

того, чтобы сильным мира сего служить в роли того само-
го средневекового шута, которому единственному в королев-
ской свите было позволено говорить Хозяину правду.

Только эзоповым языком карикатуры можно с юмором
рассказывать о вещах и явлениях чрезвычайно серьёзных и
драматичных. Наконец, только с помощью карикатуры мож-
но без формулировки «людям с неустойчивой психикой, ста-
рикам и детям это лучше не смотреть» показывать страшные
явления и события нашей богатой на боль и страх жизни.

Из всех художественных жанров в наше время только ка-
рикатура остаётся массовым видом искусства. Чтобы понять
это, достаточно купить в ближайшем киоске экземпляр са-
мой многотиражной газеты. С большой долей вероятности
помещённые в ней статьи на самые злободневные темы дня
будут проиллюстрированы весьма «ядовитыми» картинка-
ми. Кстати, в отличие от фотографий талантливая карикату-
ра способна многократно усилить журналистскую мысль, за-
острить её. Ну а главное, что среднестатистический читатель
устроен таким образом, что прежде чем его заинтересует за-
головок статьи, а уж тем более её содержание, беглый взгляд
наверняка «зацепит» по-настоящему смешная карикатура. И
это не моё предположение, об этом свидетельствуют много-



 
 
 

численные исследования учёных-психологов.

Советско-германский пакт Молотова-Риббентропа

Ценна карикатура и как памятник истории. Лично я, на-
пример, при упоминании о Советско-германском пакте Мо-
лотова-Риббентропа 1939 года, заключённого между двумя
самыми мрачными диктаторами XX века Сталиным и Гит-
лером, по которому между ними были поделены сферы вли-
яния в Европе, сразу вспоминаю знаменитую карикатуру той
поры, на которой вдоль бывшей польской границы прогу-
ливаются в обнимку названные персонажи. Причём каждый
из новых «друзей» держит за спиной пистолет, готовый при



 
 
 

случае использовать против союзника. А позади у парочки
лежит труп убитого и ограбленного ими поляка – символ го-
сударства, ставшего жертвой этого преступного сговора.

Карикатура, плакат обладают удивительным свойством
впитывать и сохранять в себе совершенно особенный ко-
лорит времени. В этой связи можно вспомнить советские
плакаты, выпущенные на волне репрессий, которые с пози-
ций нашего знания всей правды о 1937 годе сегодня произ-
водят на зрителя просто жуткое впечатление. Вообще каж-
дой новой, затеваемой советской властью шумной полити-
ческой кампании, будь то борьба с космополитами, «вра-
чами-отравителями», стилягами, обязательно предшество-
вала и сопутствовала мощнейшая пропагандистская компа-
ния, важной составной частью которой была карикатуристи-
ческая «артподготовка»: в  центральной прессе публикова-
лись злые картинки-сценки с участием отщепенцев и «вра-
гов народа». Так что карикатуру мы в этой книге будем рас-
сматривать и как важнейший памятник той или иной исто-
рической эпохи, культурной обстановке в стране и мире.



 
 
 

Советские плакаты, выпущенные на волне репрессий

В главе, посвящённой зарождению карикатуры, рассмот-
рим карикатуры эпохи каменного века, когда рука первого
нонконформиста пещерного племени осмелилась начертать
на скальной стене рядом с ритуальными рисунками первые
шаржи на вождя и своих соседей-недругов по охотничьему



 
 
 

костру. Можно себе представить, как рисковал карикатурист
времён живых мамонтов и саблезубых тигров, ведь в то вре-
мя любые изображения наделялись магическими способно-
стями привлекать к людям удачу или же навлекать на них
гнев духов.

Мы совершим прогулку в античный мир, где карикатуре
отводилась важная роль в нестандартном прославлении фа-
раона или в осмеянии противников по римскому сенату или
более успешного оратора по афинскому собранию свобод-
ных граждан.

В этой книге вы познакомитесь с биографиями и луч-
шими творениями классиков жанра. Героями книги станут
члены знаменитых творческих объединений «Кукрыниксы»,
«Окна сатиры РОСТА», Борис Ефимов, Константин Ротов,
Херлуф Бидструп, Жан Эффель, Оноре Домье и ещё многие
другие…



 
 
 

 
Глава 1

Очерк по истории карикатуры
 

Мы привыкли судить о прошлом по таким источ-
никам и артефактам, как рукописные пергаментные
свитки, архитектурные памятники, берестяные гра-
моты, старинное оружие, скульптура, фотографии и
т. д. Но порой не меньше информации о нравах и об-
разе жизни людей в ту или иную эпоху могут дать иро-
нические картинки, дошедшие до нас сквозь века.



 
 
 

Памятники народного творчества, сохранившиеся на най-
денных при археологических раскопках стенах публичных
домов (Помпеи)

К примеру, глядя на памятники народного творчества,
сохранившиеся на найденных при археологических раскоп-
ках плитах общественных туалетов (Олимпия) и стенах пуб-
личных домов (Помпеи), мы можем получить представле-
ние о том, как древние греки и римляне относились к своим
правителям, сексу и другим важным сторонам повседневной
жизни.



 
 
 

 
Наскальная сатира

 
О наличии жанра карикатуры в каменном веке мы можем

в основном судить по рисункам, вырубленным на стенах до-
исторических пещер. К сожалению, подобных памятников
(я имею в виду не наскальную живопись вообще, а именно
древние рисунки насмешливого содержания) наука пока от-
крыла крайне мало. Надо сказать, что на заре истории че-
ловеческой цивилизации подобное «художество» наверняка
являлось частью магических ритуалов и потому считалось
слишком сильным оружием для исключительных случаев.

Например, уже в наше время специалисты, изучающие
быт «застрявших» на доисторической стадии развития пле-
мён Амазонии и некоторых других маленьких народов, жи-
вущих в оторванных от цивилизации регионах мира, име-
ют возможность наблюдать, как работает карикатура в по-
добных сообществах. Обычно рисунки, в ироничной форме
принижающие воинские доблести, сексуальную силу и про-
чие добродетели врага, используются не только для его пуб-
личной компрометации среди соплеменников, но и с целью
нанесения недругу реального физического ущерба. Так что
острая, талантливо исполненная карикатура – это, если ве-
рить близким к природе индейцам и папуасам, весьма се-
рьёзное оружие в борьбе с врагами.

Особенно страшна едкая карикатура для любой власти.



 
 
 

Ведь ничто, даже военные поражения, экономические про-
блемы и происки внутренней оппозиции, не способно нане-
сти такой урон авторитету вождя, царя, генсека, как изобра-
жение его в смешном, нелепом виде. Диктаторы всех эпох
это прекрасно понимали и без промедления отправляли на-
смешников на корм саблезубым тиграм, на эшафот или сти-
рали в лагерную пыль.

И тем не менее никакие репрессии не могли окончательно
искоренить карикатуру. Более того, на ранних исторических
стадиях, когда письменность отсутствовала или пребывала в
зачаточном состоянии, именно понятный любому жанр ка-
рикатуры двигал развитие других видов искусств – литера-
туры, живописи, театра. Поэтому не будет большим преуве-
личением утверждение, что вначале был наскальный рису-
нок, который стал стимулом для последующего появления
письменности, живописи, театральных масок, гравюры, ли-
тографии и, наконец, современного типографского станка.

Кстати, до нас дошли очень любопытные карикатуры
на женщин-вождей эпохи матриархата1. Некоторым из них
несколько десятков (!) тысяч лет. Глядя на эти глиняные и
наскальные изображения властных и, как правило, очень до-
родных дам, сложно сказать наверняка, какие чувства вызы-
вали объекты данного художественного творчества у своих
подчинённых мужчин – восхищение персонифицированным
символом здоровья, состоящим из больших запасов плоти и

1 Матриархат– общество, в котором доминируют женщины.



 
 
 

жира, страх перед своенравной хозяйкой племени, тайную
насмешку над ней или же желание взбунтоваться и сбежать
из гарема?



 
 
 

 
При фараонах и императорах

 
В античном мире самые благоприятные условия для ка-

рикатуристов были в Афинском государстве. Сама ситуа-
ция непрекращающейся борьбы за политическое влияние
противоборствующих группировок, доминирование богатой
землевладельческой и торговой элиты над простыми граж-
данами создавали идеальные условия для развития такого
мощного орудия критики политиками друг друга, бедняками
олигархов, философами меркантильных общественных нра-
вов и т. д.



 
 
 

Могучий Геракл, изображённый древним мастером в
стельку пьяным

Наиболее массовым и доступным для населения грече-
ских городов-полисов искусством была вазовая живопись.



 
 
 

Люди покупали на рынке не просто ёмкость для хране-
ния зерна или оливкового масла, но и украшение для до-
ма. Обычно художники расписывали амфору религиозными
сюжетами или жанровыми сценками из жизни, в том чис-
ле высмеивающими нравы продажных чиновников, жадных
торговцев, чрезмерно любвеобильных ценителей чужих жён.
Нередко «героями» карикатур становились демагоги-поли-
тики, легко прощающие себе маленькие человеческие сла-
бости, к которым они были так нетерпимы в своих публич-
ных выступлениях.

До нас дошли вазовые картинки с комичными сюжета-
ми, главными действующими персонажами которых явля-
ются популярные герои древнегреческих мифов. Например,
могучий Геракл, изображённый древним мастером в стель-
ку пьяным. Или некоторые, не в меру похотливые олимпий-
ские боги. Эти памятники свидетельствуют о том, что элли-
ны были склонны наделять своих богов и героев некоторыми
обычными человеческими чертами и слабостями и от души
потешаться над ними.

Мощным стимулом для развития искусства карикатуры
являлся греческий театр, на подмостках которого часто шли
пьесы комедийно-пародийного содержания. В комедиях, ко-
торые предлагались публике на Великих дионисиях 2, подчас
в довольно грубой форме осмеивались общественные поро-

2 Дионисии– общественные праздники в городах и сёлах Древней Греции в
честь бога плодородия Диониса.



 
 
 

ки. Практически это были театрализованные карикатуры.
В Спарте, а уж тем более в Риме времён империи такие

греческие авторы сатирических пьес, как Кратин, Евполид
и Аристофан, быстро бы потеряли свои гениальные головы.
Хотя с афинских подмостков актёры могли себе позволить
бесстрашно насмехаться над спартанским царём Ликургом,
изгнавшим из своей страны все ремёсла, не имевшие отно-
шения к воинскому делу. Из всех видов искусства спартанцы
признавали только боевые марши…

 
* * *

 
Если во времена Римской республики свободная мысль

могла выражать себя относительно открыто, в зависимости
от конкретной политической ситуации, то при таких импе-
раторах-диктаторах, как Октавиан Август, Нерон, Калигула,
второпях нацарапанный на стене рисунок подозрительного
на взгляд представителя власти содержания легко мог стоить
автору жизни.



 
 
 



 
 
 

Диктатор Октавиан Август



 
 
 



 
 
 

Диктатор Нерон



 
 
 



 
 
 

Диктатор Калигула

Да и кто бы рискнул в условиях общественного лицеме-
рия, когда принципы демократии декларировались правите-
лями и их чиновниками только на словах, а на деле суще-
ствовал жёсткий авторитарный режим, проявлять своё несо-
гласие с режимом? Зато официальная римская власть по-
ощряла скульпторов и художников изображать в непригляд-
ном виде противников империи – варваров и христиан (до
принятия римлянами при императоре Константине христи-
анства в качестве официальной религии).

Гордые латиняне воспринимали дикие народы, обитав-
шие у границ их великой империи, как сборище дикарей.
Так, готов и гуннов изображали на римских мозаиках и свит-
ках косматыми (сами римляне стриглись коротко), мускули-
стыми великанами со свирепыми, тупыми лицами, одетыми
в звериные шкуры. Достаточно взглянуть на фигуры варва-
ров, изображённые на барельефе знаменитой колонны им-
ператора Траяна, чтобы понять, где изображены «цивилизо-
ванные люди», а где «дикие орды» варваров. Кстати, Траяно-
ва колонна – это памятник массовому геноциду эпохи антич-
ности, ведь его установили в честь победы римлян над дака-
ми. В результате двух кровопролитных войн (101–102 гг. до
н. э. и 105–106 гг. до н. э.) этот фракийский народ был прак-
тически поголовно вырезан легионерами (погибли несколь-
ко миллионов человек, и была уничтожена цивилизация, во



 
 
 

многом превосходившая по своему развитию римскую). За-
нимаемая даками территория стала одной из римских про-
винций…

Изображения готов и гуннов на римских мозаиках и свит-
ках

 
* * *

 
В Древнем Египте фараон считался живым олицетворени-



 
 
 

ем высшей силы, правящей миром. Посмеяться над вопло-
щением бога солнца Ра означало быть проклятым и обречён-
ным на муки не только на этом свете, но и в царстве мёрт-
вых. Но зато археологи периодически обнаруживают на сте-
нах египетских храмов и гробниц довольно злые карикатур-
ные изображения на царских чиновников. Чем же была вы-
звана такая нелюбовь рядовых граждан к служивому сосло-
вию? Конечно, во все времена чиновники не пользовались
любовью населения из-за процветающего в их среде мздо-
имства, самоуправства и других пороков, всегда идущих ру-
ка об руку с властью. Но если говорить о Древнем Египте
эпохи Раннего царства, то надо учитывать ещё один важный
фактор, служивший постоянным источником ненависти по-
давляющей части населения страны к небольшой кучке при-
дворной знати и крупной бюрократии.

Дело в том, что вначале официальная государственная ре-
лигия допускала только два вида загробного существования
– для фараонов и немногих приближённых к нему лиц, а
также для всех остальных. Привилегированные души во гла-
ве с фараоном должны были после смерти вознестись на
небо и вечно там блаженствовать в райской стране, в то вре-
мя как для «быдла», то есть для народа, существовало мрач-
ное подземное царство.

Такая посмертная дискриминация просуществовала
несколько веков, до тех пор, пока в результате беспоряд-
ков широкие массы населения не завоевали себе право на



 
 
 

более вольготное существование после смерти. Хотя цари
и сохранили за собой привилегии на особые условия жиз-
ни на небесах, отныне счастливая вечность была открыта и
для тех, кто мог позволить себе оплатить работу приличного
бальзамировщика. Как свидетельствует историческая наука,
с введением новых правил потусторонней жизни количество
злых рисунков, изображающих ближайших фараоновых слуг
в неприглядном свете, заметно уменьшилось.



 
 
 



 
 
 

Царица Хатшепсут

Пожалуй, единственным фараоном, ставшим мишенью
для многочисленных народных карикатур, стала царица Хат-
шепсут3. На официальных прижизненных официальных ба-
рельефах эта женщина-фараон изображалась в мужской
одежде, с бородкой и без грудей.

Хатшепсут проявила себя толковым правителем, при ко-
тором (или которой) страна испытала мощный экономиче-
ский подъём. Кстати, особую страсть царица питала к строи-
тельству, которое в её правление велось с грандиозным раз-

3 Царица Хатшепсут – женщина-царь XVIII династии (правила 1478–1458 гг.
до н. э.).



 
 
 

махом. Она добилась важных военных побед. Впрочем, ещё
больше имевшихся с соседними государствами противоре-
чий мудрой Хатшепсут удалось решить политическими ме-
тодами, не пренебрегая к так излюбленному мужчинами спо-
собу решать любые проблемы посредством оружия.

Но тем не менее для многих простых людей Хатшепсут
всегда оставалась самозванкой, переодевшейся в мужское
платье и наклеившей себе бородку. Рабочие, строившие для
Хатшепсут удивительной красоты погребальный комплекс
у подножия 300-метровой скалы, от себя рисовали на сте-
нах этого монументального сооружения скабрезные картин-
ки, на которых «бабу-фараона» имеет в характерной пози-
ции её любовник – архитектор Сенемут.

После смерти Хатшепсут имя её было проклято. Видимо,
тогда же на стене храма великой царицы Хатшепсут в ме-
стечке Deir el-Bahari появился настенный барельеф, на кото-
ром изображена покойная царица с извращённо чудовищны-
ми телесными формами. И словно для того чтобы подчерк-
нуть уродливую фигуру Хатшепсут, на соседней стене ма-
стер изобразил маленького ослика и снабдил его подписью:
«Это осел для перевозки царицы».



 
 
 

Настенный барельеф в гробнице царицы Хатшепсут
 

* * *
 



 
 
 

Сатирическое изображение Фараона Рамзеса III

Другим известным персонажем древнеегипетской кари-
катуры стал фараон Рамзес III. На сатирическом рисунке с
древнего папируса фараон изображён в виде льва сидящим
напротив антилопы за шашечным столом. Он явно выигры-
вает и всем своим видом выражает торжество, самоуверен-
ность и азарт. Скорей всего это даже не собственно кари-
катура, сколько добрая пародия на тщеславного правителя,
увенчанного многочисленными победами не только на поле
брани, но и на любовном ложе. Рамзес III всегда был окружён
многочисленными жёнами и наложницами и имел огромное
количество детей.



 
 
 

 
Оружие реформаторов

 
В истории расцвет карикатуры всегда приходился на пе-

риоды крупных общественных конфликтов. Так, очень мощ-
ный толчок для развития этого жанра дала Реформация и
Крестьянская война в Германии (1524–1526 гг.).

Когда католический монах из Тюрингии по имени Мар-
тин Лютер впервые выступил против продажи индульген-
ций4, он, не желая того, породил бурю, которая привела к
окончанию мрачной эры Средневековья и наступлению Но-
вого времени – духовного и культурного возрождения.

В 1517 году, прибив к дверям церкви Шлосскирхе свои
знаменитые «95 тезисов», Лютер объявил вой ну жадным до
земных удовольствий и только компрометирующим своими
действиями христианство папам вроде печально-знаменито-
го Александра VI – Родриго Борджа и Льва X – Джованни
Медичи. «Отец Реформации» поднял давно зревшую в нед-
рах народа волну всеобщего гнева против алчных кардина-
лов, погрязших в распутстве и лени приходских священни-
ков, самих давно нуждающихся в реформировании институ-
тов Католической церкви.

4 Индульгенция (лат. «прощение», «отпущение грехов») – покупка церковно-
го прощения совершённого человеком греха. В зависимости от тяжести дурного
поступка индульгенции имели разную цену.



 
 
 

Католический монах Мартин Лютер



 
 
 

Необходимо учитывать, что любой социальный протест в
Средние века облекался в религиозную форму – так он был
более понятен широким массам населения. Именно поэто-
му такой популярностью среди сторонников не только ду-
ховных, но и общественных реформ пользовалась гравюра5

Дюрера «Четыре всадника» из знаменитой серии «Апока-
липсис» (1498  г). На этой знаменитой карикатуре в одеж-
дах «феодальных хищников» изображены римский папа, его
епископы, знатные дворяне.

На площадях таких европейских городов, как Лейпциг,
который являлся в XVI веке центром Реформации, лоточ-
ники продавали десятки картинок, на которых в карикатур-
ном виде изображались католические священники. Благо-
даря появлению таких технологий многотиражного выпус-
ка печатной графики, как ксилография, офорт, широкому
распространению типографского станка иллюстрированные
протестантские памфлеты, графические альбомы выпуска-
лись сторонниками Лютера тысячными тиражами.

5 Понятие «гравюра» охватывает широкий спектр разновидностей рисунка, вы-
резанного или вытравленного по особой технологии на плоской доске-клише. Но
в общепринятом смысле под гравюрой принято понимать рисунок, выполненный
на деревянной или металлической (чаще всего медной) пластине.



 
 
 



 
 
 

Гравюра Дюрера «Четыре всадника» из знаменитой серии
«Апокалипсис»

Впервые в истории карикатура стала оружием массиро-
ванной пропаганды. Многие историки говорят о том, что
в средневековой Европе карикатура сделалась самым попу-
лярным в народе видом искусства благодаря неграмотности
большей части городского и сельского населения. Для обыч-
ного ремесленника или наёмного солдата забавная картинка
была тем же самым, чем сегодня для многих обывателей яв-
ляется популярная ежедневная газета.



 
 
 



 
 
 

Немецкий живописец Лукас Кранах-старший

Большим успехом пользовались в те времена гравюры и
другого мастера острой сатиры – немецкого живописца Лу-
каса Кранаха-старшего (1472–1553). Он был другом Марти-
на Лютера и проиллюстрировал своими гравюрами его книгу
«Страсти Христа и Антихриста». Благодаря таланту Кранаха
это издание стало настоящей идеологической бомбой против
католичества. На иллюстрациях Кранаха страдания Спаси-
теля талантливо противопоставляются вызывающе роскош-
ной жизни его самодовольных и спесивых наместников на
земле. К примеру, на одной из гравюр показано, как Хри-
стос обмывал ноги своим ученикам, и тут же изображён па-
па, требующий, чтобы императоры целовали его туфлю. На
другой гравюре Христос изгоняет торговцев из храма, а на
другой странице читатель видел папу, отправляющего своих
посланников – нунциев к европейским дворам за данью. И
из этого же ряда: Иисус с терновым венцом на голове и папа,
увенчанный тремя золотыми коронами.



 
 
 

Гравюра Лукаса Кранаха-старшего «Христос обмывает



 
 
 

ноги своим ученикам»

Гравюра Лукаса Кранаха-старшего «Христос изгоняет
торговцев из храма»

Сторонники и противники церковной реформы обмени-
вались не только карикатурными уколами, но и выпускали «в
честь» своих врагов шутовские награды. К примеру, в Гер-
мании, Испании, Франции, Англии, Голландии распростра-
нялись медали, на которых под изображениями Папы чека-



 
 
 

нилась надпись: «Его власть противна Богу». В свою оче-
редь сторонники великого понтифика выпускали антикаль-
винистские медали, на которых гугеноты, «жаждущие по-
жрать благочестивую Европу», изображались с волчьими го-
ловами…



 
 
 

Гравюра Лукаса Кранаха-старшего «Иисус с терновым



 
 
 

венцом на голове и папа, увенчанный тремя золотыми коро-
нами»

 
* * *

 
Очень популярны в эпоху Средневековья были назида-

тельные картинки, карикатурно изображавшие простые че-
ловеческие пороки и указывавшие путь к их исправлению. К
авторам подобных наглядных уроков можно отнести нидер-
ландского живописца Питера Брейгеля. Одним из шедевров
этого мастера является картина «Слепые». Это трагический,
по сути, сюжет. Ведь речь идёт о беспомощных калеках, ока-
завшихся вследствие потери пути в весьма затруднительной
ситуации. Но Брейгель не был бы собой, если бы не «за-
рядил» своё творение дополнительными смыслами для глу-
бокого осмысления. В картине немало закодированных фи-
лософских символов. Есть здесь и ирония над несовершен-
ной человеческой духовной природой, граничащая с чёрным
юмором.



 
 
 

Питер Брейгель. «Слепые»

А теперь о сюжете. На полотне в гротесковой форме изоб-
ражена группа слепцов, сбившихся с дороги и упорно бре-
дущих в сторону глубокой канавы, где их ожидает падение.
Чуть в стороне от заблудившихся калек изображена церковь
как символ истинного ориентира. Но герои картины в силу
своей слепоты (подразумевается духовная слепота) не видят
этой возможности для спасения и упорно продолжают пле-
стись к поджидающей их яме.

Эта картина служит иллюстрацией известной библейской
притчи о слепцах: «Оставьте их, они – слепые вожди слепых.
А если слепой ведёт слепого, то они упадут в яму» (Матфей,
XV, 14). Примечательно, что на груди предпоследнего в це-
почке инвалидов слепца художник изобразил чётки и крест



 
 
 

как символы Католической церкви. Но и они, по убеждению
Брейгеля, не в силах спасти человека, утратившего верное
религиозное направление.

 
* * *

 
Ещё один известный мастер морализаторского рисунка

Иероним Босх (1450–1516 гг.) часто высмеивал в своих ра-
ботах людскую глупость и жадность. Героями его карика-
турных рисунков был доверчивый простак, которому вра-
чи-шарлатаны, естественно не бесплатно, обещают удалить
из головы «камни глупости» (картина так и называется «Уда-
ление камней глупости»). На другом холсте изображён скря-
га, даже на смертном одре продолжающий цепляться за
свои деньги («Смерть скряги»). Босх выполнил великолеп-
ные «Гротесковые наброски», которые служили пособием
для многих последующих поколений художников, пробовав-
ших себя в жанре карикатуры.



 
 
 

Иероним Босх. «Удаление камней глупости»



 
 
 



 
 
 

Иероним Босх. «Смерть скряги»
 

* * *
 

Одной из страшных гримас глобальной религиозной ре-
волюции XVII века, когда миллионы людей утратили при-
вычные духовные ориентиры, стала развернувшаяся по всей
Европе широкомасштабная «охота на ведьм». Ведовская ис-
терия унесла жизни сотен тысяч людей, обвинённых в свя-
зях с дьяволом и его слугами. Своего пика преследование
ведьм и колдунов достигло во время Тридцатилетней войны
1618–1648 годов, когда на огромном пространстве от Глазго
до Праги на кострах чуть ли не ежедневно сгорали тысячи
мнимых чернокнижников.



 
 
 

Лукас Кранах-старший. «Меланхолия»

Некоторые картины того времени прекрасно передают ат-
мосферу всеобщего страха перед коварными колдунами и
ведьмами, устраивавшими по ночам свои отвратительные
оргии с монстрами из преисподней и постоянно строявшими
коварные козни в отношении честных христиан. Так, на сво-
ей картине «Меланхолия» (1532 г.) уже знакомый нам Лукас
Кранах-старший в довольно жутковатом и отталкивающем
виде изобразил кавалькаду ведьм, скачущих на шабаш вер-
хом на домашних животных под предводительством само-
го сатаны. Не трудно догадаться, что эти персонажи полот-
на показаны в качестве истинных виновников человеческого
душевного уныния – меланхолии или, выражаясь современ-
ным языком, – депрессии.

Хотя стоит сказать, что изначально не слишком обра-
зованные обыватели XV–XVI веков скорее воспринимали
угрозу колдовской порчи, так называемой malefi cia, как нор-
мальную часть своего бытия. Сейчас нам трудно понять мен-
талитет средневекового человека, но для него было в поряд-
ке вещей, что в каждом доме живёт домовой, а окружающая
природа богата не только дичью, но кишит лешими, русал-
ками, оборотнями. Обычно к своим деревенским ведьмам
люди относились скорее с уважительной опаской, чем пита-
ли к ним ненависть или агрессию. Пока преследование пред-
полагаемых ведьм не приняло характер массовой паранойи,



 
 
 

люди предпочитали задабривать опасных соседей. Но когда
сама высшая светская и духовная власть развернула борьбу
с колдунами, обыватели охотно стали выплёскивать свой по-
давленный страх в доносах на подозрительных земляков и
даже в самосудах над ними.

Специалисты-психологи объясняют эти странные на наш
взгляд настроения сложившейся в то время ситуацией хро-
нического стресса, экономической нестабильности, социаль-
ного и идеологического кризиса. Люди искали причины сво-
их мнимых и реальных бед в сфере потустороннего. И искус-
ство откликалось на заказ времени, активно осваивая злобо-
дневные мистические сюжеты.

Михаэль Герц. «Шабаш ведьм на Брокене»

Например, для того чтобы простые люди могли лучше се-



 
 
 

бе представить, как выглядит сборище ведьм, на которые по
ночам отправляются подозреваемые в колдовстве люди, Ми-
хаэль Герц в гротесковом виде изобразил на своей гравюре
«Шабаш ведьм на Брокене» зловещее сборище ведьм и чер-
тей. И подобных картин в ту пору появлялось великое мно-
жество.

 
* * *

 
Не обошли своим вниманием карикатуристы и знамени-

тые экономические афёры своего времени. Ведь в XVII ве-
ке появились первые финансовые пирамиды. Кстати, многие
живописцы сами стали жертвами собственной доверчиво-
сти. Так, из исторических документов нам известна печаль-
ная история талантливого пейзажиста Яна ван Гойена. На
волне «тюльпановой лихорадки», когда Голландию захлест-
нула волна спекуляций цветочными биржевыми расписка-
ми, он, поддавшись общему настроению, забросил живопись
и стал торговать луковицами тюльпанов. Понять художни-
ка можно, ведь даже одна луковица сорта Semper Augustus
(«Вечный август») стоила как дюжина его лучших картин.



 
 
 

Ян ван Гойен



 
 
 

Ян Брейгель. «Тюльпановая биржа»

В конце концов живописец так увлёкся коммерцией, что
заложил свой дом, а деньги инвестировал в цветочные рас-
писки. Затем Гойен взял аванс у крупного заказчика, пообе-
щав нарисовать для него картину со сценой Христа, изгоня-
ющего торговцев из храма. Картина так и не была написана,
зато когда тюльпаны в один не слишком прекрасный день
внезапно обесценились, художник, как гласит легенда, изжа-
рил и съел разорившие его луковицы. После смерти худож-
ника всё его скромное имущество было реализовано с аук-



 
 
 

циона, а нераспроданные живописные полотна ушли с мо-
лотка всего за 40 гульденов. Любопытно, что уже упомяну-
тый нами другой знаменитый голландский мастер кисти – Ян
Брейгель карикатурно изобразил продавцов и покупателей
«тюльпановой биржи» в виде обезьян…

 
* * *

 
Во времена торжества Ренессанса Леонардо да Винчи, ко-

торый, как известно, восхищался красотой человеческого те-
ла и прекрасно понимал его, создал одно из первых нагляд-
ных теоретических пособий по созданию карикатурного ри-
сунка. Речь идёт о знаменитой работе великого итальянца
«Пять гротесковых голов». Здесь показаны в искажённом,
преувеличенном виде владеющие человеком эмоции и ду-
шевные состояния – от страха и ярости до злорадства и непо-
мерной гордыни.



 
 
 

Леонардо да Винчи. «Пять гротесковых голов»

Другим основоположником теории карикатуры эпохи
Возрождения специалисты считают итальянского живописца
Аннибале Карраччи (1560–1609). На одном из его рисунков



 
 
 

гордые профили древних римлян противопоставляются ка-
рикатурным изображениям современников художника. Кон-
траст характеров для зрителя очевиден.



 
 
 

Аннибале Карраччи



 
 
 

Карраччи впервые в истории стал преподавать в своей
школе живописи искусство создания карикатуры в качестве
спецкурса. Он также и предложил сам термин «карикатура».
Так что этого мастера вполне можно назвать отцом совре-
менной карикатуры.



 
 
 

 
Острее шпаги,

язвительнее эпиграммы
 

В галантном и утончённом XVIII веке карикатура пере-
стала быть лишь искусством для простого народа и сдела-
лась желанной гостьей в домах богатых буржуа и в благород-
ных дворянских салонах. В Англии большой популярностью
пользовались работы Уильяма Хогарта (1697–1764). Потер-
пев в молодости неудачу в чрезвычайно престижной в то вре-
мя исторической живописи, Хогарт обратился к жанровым
сценкам, в которых высмеивал нравы самых разных слоёв
британского общества. Наиболее известны такие работы ма-
стера, как «Карьера мота», «Карьера проститутки», «Мод-
ный брак».



 
 
 

Уильям Хогарт



 
 
 

Уильям Хогарт. «Карьера мота»



 
 
 

Уильям Хогарт. «Карьера проститутки»

Высокая популярность этих гравюр привела к тому, что
ловкие коммерсанты наладили массовый выпуск их репро-
дукций и отлично заработали на славе знаменитого соотече-
ственника. Сам же Хогарт почти ничего не получал от расхо-
дящихся гигантскими тиражами копий своих творений. Это
заставило мастера одним из первых в Европе поднять вопрос
о защите авторских прав на уровне своего правительства. В
1735 году парламент Англии принял соответствующий за-
кон, который получил название «Акт Хогарта».



 
 
 

Уильям Хогарт. «Модный брак»



 
 
 

Уильям Хогарт. «Пузыри Южного моря»



 
 
 



 
 
 

Даниэль Дефо

Интересно, что когда в 1720 году в Англии группой куп-
цов-мошенников начала «строиться» знаменитая финансо-
вая пирамиды «Компании Южных морей», Хогарт проком-
ментировал охватившее его соотечественников безумие яз-
вительной гравюрой «Пузыри Южного моря» (1721 г.). В тот
период Хогарт был одним из немногих лондонцев, сумевших
удержаться от участия в предприятии, обещавшем каждо-
му фантастическую прибыль. Ведь даже знаменитый автор
«Жизни и удивительных приключений Робинзона Крузо» –
Даниэль Дефо написал свой гениальный роман на спонсор-
ские деньги владельцев «Компании Южных морей», заин-
тересованных в талантливой рекламе райского климата за-
океанских земель, где якобы должны были работать деньги
вкладчиков. А управляющий Королевским монетным дво-
ром сэр Исаак Ньютон, потеряв всё своё состояние в этой
афере, с горечью скажет одному из своих знакомых: «Я могу
рассчитать движение небесных светил, но не степень безу-
мия толпы».



 
 
 

Исаак Ньютон

Пожалуй, только автор «Путешествия Гулливера» Джона-
тан Свифт мог бы по праву подписать гравюру Хогарта сво-
ей стихотворной зарисовкой наблюдаемого ажиотажа возле



 
 
 

контор шарлатанского акционерного общества:

Подписчики толпятся там весь день.
Ругаться и пихаться им не лень.
Виной тому желание наживы.
Но видит Бог, им будет не до жиру.



 
 
 

Джонатан Свифт

В своём творчестве Хогарт обращался к самым разным
сторонам общественной жизни. Так, в работе «Поход в



 
 
 

Финчли» он иронизирует над общепринятыми в то время ка-
нонами изображения сцен прощания уходящих в поход во-
инов со своими возлюбленными. На данной картине вместо
благородных поз героических персонажей и высокого пафо-
са традиционалистской живописи мы видим повальное пьян-
ство и распутство людей, которые спешат насытиться зем-
ными наслаждениями перед реальной перспективной уже в
скором времени погибнуть на поле брани. Кстати, после по-
явления этой сатирической картины парламент Англии при-
нял ряд законов, направленных на укрепление дисциплины
в королевской армии.



 
 
 

Уильям Хогарт. «Поход в Финчли»
 

* * *
 

Картина «Триумфальное шествие» принадлежит к циклу
работ, который Хогарт посвятил теме выборов. Это резкая
сатира на британских политиков и существующую в стране
выборную систему. В центре картины «Триумфальное ше-
ствие» мы видим одержавшего победу на выборах кандидата
в не самый лучший момент его политической карьеры. Да,
сторонники новоиспечённого главы некоего английского го-



 
 
 

родишки торжественно несут его в здание мэрии на носил-
ках, на которые словно трон установлено кресло победителя.



 
 
 

 
Конец ознакомительного

фрагмента.
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