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Кинематограф

Туркменистана и ВГИК
 

За 100 лет своего существования старейшая киношко-
ла мира – Всероссийский государственный институт кине-
матографии имени С.А. Герасимова (ВГИК)  – вырастила
несколько поколений профессионалов, оставивших значи-
мый след в истории кинематографий стран СНГ, Балтии и
Грузии. Весомый вклад внесла она и в развитие киноискус-
ства Туркмении.

Датой начала кинематографии Туркмении считается 7
февраля 1926 года: в  Полторацке (ныне Ашхабад) была
открыта киностудия «Туркменфильм». Первыми сюжетами
кинохроники были кадры того, как женщины-активистки
сбрасывали яшмак – платок молчания, население садилось
за парты и другие подобные пропагандистско-агитационные
ролики. Последующие документальные фильмы, выпущен-
ные студией, были более разнообразными по сюжетам: от-
крытие Дома дехканина, строительство текстильной фабри-
ки и т. д. В кадре мы видим простых людей из народа, мо-
лодежь. В 1931 году из материалов, снятых операторами Б.
Башем и А. Цейтлиным, был смонтирован фильм «Времена
и народы».

Конец 20–30-х годов характеризуется выходом на экра-



 
 
 

ны научно-популярных и документальных фильмов, пропа-
гандирующих новые формы жизни и новые приемы в орга-
низации традиционных занятий туркменов («Белое золото»,
«Шелк», «Каракуль» и др.). Так, в документально-игровом
фильме А. Владычука «Белое золото» рассказывается о но-
вых методах сбора хлопка и прогрессивном значении колхо-
зов. Событием для развития национального кино были при-
езд и работа съемочной группы «Востоккино» во главе с ре-
жиссером Ю. Райзманом, который позже станет одним из ве-
дущих профессоров ВГИКа, и оператором Л. Косматовым,
который в дальнейшем также войдет в звездную плеяду ма-
стеров ВГИКа. Фильм «Земля жаждет» (1930) был сделан в
традициях монтажного поэтического кино – острые ракур-
сы, черно-белая световая экспрессия. Короткие, энергичные
монтажные фразы и в то же время – достоверность фактур,
подлинность среды и персонажей; фильм стал своего рода
художественно-эстетическим эталоном.

Первый игровой фильм – «Забыть нельзя» Д. Познанско-
го по сценарию будущего вгиковца А. Андриевского, расска-
зывающий о борьбе с засухой и нашествием саранчи, сту-
дия «Туркменфильм» выпустила в 1931 году. Однако боль-
шую значимость на раннем этапе для туркменской кинема-
тографии имели документальные фильмы, работа над созда-
нием которых стала школой для многих операторов и режис-
серов. Среди творческой молодежи студии свой профессио-
нальный путь начинали известные впоследствии операторы



 
 
 

В. Лавров, Д. Мамедов, А. Фролов и многие другие. Ино-
гда туркменские операторы принимали участие в съемках,
которые вели на территории Туркмении режиссеры и опе-
раторы из Москвы и Ленинграда. Примером такой увлека-
тельной творческой работы могут служить съемки знамени-
того документального фильма об автопробеге «Москва Ка-
ра-Кум Москва» (1933), которые велись под руководством
выдающегося оператора, одного из основоположников ВГИ-
Ка Э. Тиссэ, крупнейшего режиссера-документалиста, про-
фессора ВГИКа и заведующего кафедрой режиссуры доку-
ментального кино Р. Кармена и оператора М. Гоморова.



 
 
 

Кадр из д/ф «Москва КараКум Москва» (1933)

Об успехах туркменской документалистики 30-х годов
свидетельствуют фильмы, посвященные актуальным темам
жизни республики («Карабекаульский канал», реж. Е. Тер-
пилин, «Первый в пустыне», реж. М. Быстрицкий)1. По
мере освоения приемов документального кино, работники
«Туркменфильма» искали подходы к производству игровых
кинокартин. Так, в художественно-документальном фильме
«Первый в пустыне» (реж. М. Быстрицкий) – о строитель-
стве серного завода, хроникальный материал дополнялся иг-
ровой линией. Подобный опыт помог овладеть языком игро-
вого кино и выдвинуть на передний план тему современно-
сти в жизни Туркмении.

Снимать на естественных натурных площадках (таких,
как пустыня, стройки или нефтевышки) было дешевле, в
этой связи фильмы, требующие исторической реконструк-
ции, появятся несколько позднее. Сюжеты, как правило, рас-
сказывали о новой жизни дехкан (крестьян), объединяю-
щихся в колхозы, о туркменах, становящихся рабочими, о
мужестве геологов – разведчиков нефти и т. п. В 1935 го-
ду вышел фильм Н. Тихонова «Семь сердец» с А. Миляе-
вым – первым актером национальной кинематографии, ис-
полнившим главную роль пастуха Ораза. Замысел подсказа-

1  Харитонова В. Кино Туркмении. М.: Всесоюзное объединение «Союзин-
формкино» Госкино СССР, 1981. С. 5.



 
 
 

ли реалии времени: многолетние разведывательные работы
и триумф советских геологов – открытие нефтеносных пла-
стов Небит-Дага. Здесь соединились основные мотивы турк-
менского кино этого периода: поиск нефти в пустыне, борь-
ба с природной стихией, сопротивление басмачам, судьба
пастуха, становящегося сознательным рабочим, интернаци-
онализм, проявляющийся в отношениях членов геологиче-
ской экспедиции. Вскоре был снят фильм «Я вернусь» (1935)
по поэме видного туркменского поэта О. Тачназарова «Ба-
трак». Режиссером фильма стал А. Ледащев (ассистент В.
Пудовкина на фильмах «Конец Санкт-Петербурга» и «По-
томок Чингисхана»), хорошо усвоивший язык немого кино.
Это была типичная (и для искусства тех лет – типологиче-
ская) схема: неграмотный батрак постепенно обретает клас-
совое самосознание и приходит в революцию. На фоне соци-
альных проблем решается и личная судьба батрака Курбана.
Любопытно, что в фильме снимались актеры разных нацио-
нальностей (МХАТовская актриса Н. Ольшевская, актер из
Баку А. Меликов, туркменские актеры, а на роль отца геро-
ини был выбран типаж – колхозник А. Перлиев, который до
этого не видел ни одного фильма). Фильм был снят в немом
варианте, но имел такой успех у зрителей, что была создана
озвученная версия.
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